Experimentelle Musik

Spiel einfach, und

Yves Stephany

IN LUXEMBURG gibt es nur sehr weni-
ge Musiker, die sich der Improvisa-
tionsmusik hingeben. Eine davon ist
Elisabeth Flunger. Uber den Umweg
der Musikwissenschaft, des Kompo-
nierens und der Zeitgenossischen
Musik hat die Perkussionistin und
Schlagzeugerin ihren individuellen
Stil und ihre ganz eigene musika-
lische Philosophie gefunden. Ihr Ins-
trument ist eine bunte Sammlung aus
Metallobjekten. Beim Spielen ver-
sucht sie, soweit moglich, bewusst
konventionelle Schlagzeugtechniken
zu vermeiden. ,Ich habe, was jeder
Musiker, der sich ernsthaft mit der
Improvisation beschaftigt, tut: eige-
ne, spezifische Spieltechniken erar-
beitet. Ich ziehe beispielsweise ein
Objekt tiber die anderen, was ein
Scheppern erzeugt. Oder ich lege
verschiedene Gegenstinde aufeinan-
der und lasse sie schaukeln, wodurch
Rhythmen entstehen, die sich wieder-
holen, aber nicht exakt sind. Oder
ich nehme eines der Objekte und fah-
re damit iber den Tisch — das klingt
manchmal wie Schnarchen -, und
wenn man bei den anderen Dingen
anstoft, entsteht wiederum ein per-
kussives Gerausch. Werden mehrere
Sachen beruhrt, entsteht eine Art
Muster, das wiederholt werden kann.
So entsteht meine Musik. Mit Rhyth-
mus und Harmonie, wie man es ge-
wohnt ist, hat das wenig zu tun. Es ist
sehr gerauschhaft, hat eigene Klang-
lichkeit und einen eigenen Stil.*

Oft sind die musikalischen Darbie-
tungen der Kiinstlerin verbunden
mit Performances und einem interak-
tiven Eingreifen des Publikums ins
Geschehen. Das Bewegen der Klang-
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korper durch den Raum zum Bei-
spiel. Die statischen Grenzen der
Buthne tberschreiten. Den Raum Teil
der Musik werden lassen. In der Phil-
harmonie hat sie im Foyer eine 50
Meter lange klingende Murmelbahn
mit Metallobjekten gebaut. Bei der
Prasentation ihrer Soloplatte Songs
hat sie ihre Sticke vom Publikum
spielen lassen. ,Die Leute horen die
Musik ganz anders, wenn sie wissen,
wie es gemacht wird, und wenn sie
selbst schon einmal solche Musik ge-
macht haben. Sie merken, dass expe-
rimentelle Musik ganz einfach ist.
Das hort sich komisch und schréig an,
aber im Grunde ist das Ausprobieren
von Ténen und Klingen eigentlich
eine einfache Sache.”

»In der zeitgendssischen Musik ist es
oft so, dass Dinge, die eigentlich ganz
einfach klingen, kompliziert aufge-

ich spiele mit!

an

schrieben werden. UnregelmaBige
Rhythmen zum Beispiel sind meist
sehr schwierig aufzuschreiben und zu
lesen. Wenn ich mir aber den Umweg
iiber die Notation spare und einen
unregelmaBigen Rhythmus improvi-
siere, wird alles ganz einfach. Ich
habe nicht stindig den Blick auf die
Noten geheftet und agiere als selbst-
stindige, kreative Person. Das macht
nicht nur mir mehr Spaf}, sondern
auch dem Publikum, das die Musik
anders wahrnimmt und sich direkt
angesprochen fihlt. Trotzdem ist es
nicht so, dass improvisierte Musik we-
niger Arbeit macht als komponierte.
Es dauert lange, einen eigenen Stil,
Vielseitigkeit, Sensibilitit und Erfah-
rung zu entwickeln. Jede Zusammen-
arbeit stellt einen vor neue Aufgaben.
Und man darf auch nicht glauben,
dass man als improvisierender Musi-

ker nichts anderes zu tun hat, als auf”

seinem Instrument herumzuprobie-
ren. Die Organisation frisst die meis-
te Zeit."

Mit ihren Gedanken zur Improvisa-
tion hat Elisabeth Flunger auch die
Musikerziechung im Blickfeld, die
nicht nur in Luxemburg, sondern
auch in den meisten anderen Lin-
dern extrem anti-experimentell ist.
,Die Kreativitat wird iiberhaupt nicht
gefordert. Niemand sagt zu einem
Kind: ,Jetzt mach mal und probier
aus, was alles geht mit deinem Instru-
ment! Spiel, was dir einféllt, und ich
spiele mit dir. Und mach dir keine
Sorgen wenn du einen Fehler
machst!” Die Kinder werden nicht
aufgefordert, zu improvisieren und
zu komponieren. Die Problematik
wird noch verschérft durch die Pflicht
zum Solfege, durch die ausschlielliche
Beschiftigung mit Notenlesen, noch
bevor man iberhaupt ein Instrument
in die Hand nimmt. Natirlich er-
leichtert es das Spielen vom Blatt,
aber es hat iberhaupt nichts mit
Kreativitat, mit Zuhoren konnen und
Offenheit Musikstilen gegeniiber zu
tun. Mein Ansatz ist ganz anders. No-
tenlesen ist fiir mich eine von vielen
musikalischen Fihigkeiten, und nicht
die wichtigste.“

Den grofBten Teil ihres Lebens hat die
48-Jahrige, die aus Stdtirol stammt,
in Wien verbracht. Sie lebt nun mit
ihrer Familie in Luxemburg weil ihr
Mann hier arbeitet. So richtig zu
Hause fuhlt sie sich aber noch nicht.
Neben der Tatsache, dass man in
Luxemburg so sehr auf das Auto an-
gewiesen ist, sie selbst aber duBerst
ungern Auto fahrt, stort sie vor allem,

.Das hort sich oft so
komisch und schrag
an, aber im Grunde
ist es nur ein
Ausprobieren mit
Tonen. Eigentlich
eine einfache
Sache.” Elisabeth
Flunger

dass es hierzulande keine Szene fir
Improvisierte Musik gibt. Elisabeth
Flunger versucht, selbst die Sache in
die Hand zu nehmen und ein Be-
wusstsein fiir diese Form von Klang-
kunst zu wecken. Am Sonntag, den
18. Mai um 17 Uhr ladt sie in Zusam-
menarbeit mit United instruments of
Lucilin zum zweiten Konzert der Rei-
he Ear Studio in die Galerie Nosbaum
& Reding ein. Unter dem Titel Sprach-
musik treten zwei Duos auf, die sich
jeweils auf ihre eigene Art mit Spra-
che als Musik auseinandersetzen. Mu-
sik ist Geschmackssache. Vor allem
solche, die sich nicht anbiedert. Es
gibt sicher Leute, die mit Elisabeths
Flungers Kompositionen und Perfor-
mances nichts anfangen koénnen.
Thre Denkansitze jedoch sind univer-
seller.

Ear studio #2: Sprachmusik, am Sonntag, den 18.
Mai um 17 Uhr in der Galerie Nosbaum & Reding;
4, rue Wiltheim, Luxemburg. Auf dem Programm:
Le feedback constructif augmente la conscience de
soi, Duo Emmanuelle Pellegrini voice, action & Jean-
Philippe Gross mixing board, electronic und Gli-
hender Hund, Liquid Penguin Duo: Katharina Bihler
voice & Stefan Scheib double bass. Elisabeth Flunger
im Netz: eflunger.com.



